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Camins de tornada - Camins d’anada.
Encreuaments entre I’educacio i la cultura

JAVIER RobriGo MONTERO

El perqué d’aquests encreuaments

Quan se’m va proposar entrevistar la Montserrat i la Carme, una
professora d’escola rural i una artista i assessora en educacio, es va
produir un dilema. Un dilema d’alguna manera compartit per molts
educadors, artistes, treballadors culturals i un altre tipus de perfils
professionals, en estar treballant en un camp on es travessen I’'educacio,
I'art i el treball politic constantment.

Aquest és un dilema que d’alguna forma he intentat redefinir en els
projectes, els textos i les nombroses trobades que comparteixo amb
persones implicades en el mon cultural i en I’educatiu. Un dilema que en
aquestes dues entrevistes es perfila de nou com un mosaic d’entrades
i sortides. Un marc de mirades compartides, de veus i perspectives
amb els quals mirar la societat, tant amb els marcs de I’'educaciéo com
amb els de la cultura, i gracies a aquest dialeg creuat comprendre(’ns)
criticament i poder comencar un canvi educatiu i cultural.

El perque del titol

Aquest encreuament de camins es disposa, doncs, com dos camins
paral-lels, que en un moment donat es van creuar, quan la Montserrat
i la Carme es coneixen i comencen a treballar juntes a I’escola. Aquest
encreuament ha donat lloc a una col-laboraci6 a llarg termini en una
situacio intermedia de treball pedagogic, artistic i cultural a través de
projectes de treball, una metodologia educativa de treball global.

El format d’aquestes dues entrevistes

Per ubicar aquests encreuaments he optat per una estructura parcel-lada
en tres capitols. Aixi, aquest text es presenta, en el primer capitol, amb
un cami de tornada de I'art a I'educacio, que representa I'entrevista
amb Montserrat Cortadellas, com a artista i educadora, i més tard
com a assessora d’educacio plastica i visual en escoles de primaria de
la comarca. El seu encontre amb I’escola per treballar com a assessora
redefineix la seva posicid i la seva capacitat de col-laborar, com a artista
a I'escola, com un agent de canvi. En el segon capitol tenim un cami
d’anada, representat per la Carme, com a professora de primaria en
el marc de I'educacio. Aquest és un cami de transit cap al mon de les
practiques culturals contemporanies, que en el seu encontre amb la
Montserrat es defineix en el desenvolupament de projectes de treball
compartits en el camp de I’'educacio artistica.

Finalment, en el tercer capitol ens trobem I'encreuament entre I'educacio
i les practiques artistiques contemporanies, en un terreny intermedi
definit per altres com pedagogia cultural. Aquest encreuament es
presenta amb una conversa creuada de les veus de la Carme i
la Montserrat precisament parlant dels projectes de treball, una
metodologia de projectes educatius en escoles que totes dues han
treballat conjuntament, i que representa la seva col-laboracié com a
professionals i com a amigues. Un nou encreuament.

primer capitol
MONTSERRAT CORTADELLAS. Gamins de tornada

Com van ser els teus inicis en el mon de I’educacio?

Vaig comencar molt jove, als 14 o 15 anys, treballant com a monitora
en esplais en grups amb nens de 8 a 12 anys, la qual cosa va provocar
i va permetre que me n’anés introduint en aquest maon. Als 16 anys ja
estava llegint coses d’educacio.

Era I'época de transicio i estavem a un nivell que ja et pots imaginar,
sortint de I’época de la qual sortiem. Era una epoca de molta rebel-lia i
la pedagogia formava part del marc de discussid politica, de com veure
la coses, com explicar-les de manera diferent. Aquesta linia la vaig
contemplar des del principi. Tampoc no tenia molt clar fer magisteri,
perqué no m’agradaven els continguts de la carrera. Per contra, em
venia de gust dedicar-me a la pedagogia, pero el problema era en quin
ambit. Als 20 anys vaig decidir anar a una escola d’art, i és aquesta
dimensid artistica el cami que m’interessa, perd al mateix temps
decideixo continuar el vessant pedagogic, fins avui.

Quin és el motiu que t’'impulsa a arribar a les escoles i treballar en
el mon de I'educacié?

L’evolucio ve de treballar en una guarderia, fer tallers en centres civics i
instituts i desenvolupant propostes pedagogiques generades per entitats
publiques —com a figura independent i com a manera de sobreviure
economicament—, fins el 1993, quan comenco a treballar en la formacio
reglada en escoles publiques. Pero des de sempre m’ha interessat més
el vessant de I’educacid visual, amb tallers que no eren manuals, en els
quals sempre havia un acostament a I’art contemporani.

En aquesta epoca tenies una visio diferent com a artista i com a
educadora?

Durant aquests anys el treball com a educadora i les propostes com a
artista es desenvolupaven en paral-lel. Has de pensar que es tractava dels
anys setanta i vuitanta, i jo en aquell moment com a artista feia peces
més formalistes. Després, en els noranta, vaig passar a fer instal-lacions
i va ser quan em vaig involucrar en un treball més conceptual que es va
acostar a I'ambit pedagogic.

| és en aquest moment quan t’ofereixen entrar com a assessora de
primaria dins de I’area d’educaci6 visual i plastica?

Em van cridar per fer un treball que altres persones portaven anys
realitzant, pero la seva manera d’enfocar I'area no em resultava molt
atractiva i, altrament, tenia la necessitat d’assajar un altre enfocament.
Aplicava aquest enfocament en centres civics com un treball social —
feia la part de taller—, i després havia una part de reforc escolar portada
a terme per altres monitors. Quan em cridaren per treballar en les
escoles, d’entrada em va semblar una possibilitat molt atractiva, encara
que després vas veient que quan entres en una formaciéo més reglada
realment no treballes només per als nens, sind que treballes per als
mestres amb un plantejament a més llarg termini. Es tracta d’aconseguir
que, si es dona el cas, una vegada que desapareguis puguin continuar
la teva linia i hagin vist una forma diferent de treballar, que no coneixen
a causa de la seva formacié més academica.

Com és llavors aquesta forma d’educacio que treballes dins de la
pedagogia artistica? Que suposa per a tu?

Els ultims anys abans de treballar a I'escola ja estava fent una serie
d’obres molt conceptuals, havia fet el gir del qual et parlava abans. En
el moment que entro a I’escola va ser perqué des d’aquesta es van
plantejar buscar algi que també s’impliqués en la seva metodologia.
Jo no entenia en aquell moment I'educacio visual deslligada dels altres
continguts que es donaven a I’escola, per mi no tenia sentit. Entenc
que té sentit quan els artistes treballen a llarg termini i es plantegen
questionar fets i conceptes, no només tecniques o expressions.



Els resultats no sorgeixen de manera espontania, sind que hi ha una
investigacio i un procés. | els processos visuals, en aquell moment a
I’escola, no estaven relacionats amb els temes que es treballaven en
altres materies, aixi que es tractava d’ajuntar les linies i demostrar que
era possible explicar coses des del dibuix i des de I'ambit visual, perque
igualment és una forma d’entendre i comprendre el mon.

Estava interessava a comptar les coses d’una altra manera, buscant
altres referents, altres maneres d’explicar els conceptes treballats des
del llenguatge visual.

El teu treball artistic és practicament similar al treball educatiu.
Quan passa aix06?, o com vas arribar a aquesta coincidéncia o
sincronia?

Al principi era un desenvolupament paral-lel, pero dia a dia t’adones que
la teva manera de treballar a I'escola ja porta una carrega molt forta
de la teva visio com a persona, de la teva visi¢ artistica del mon, que
en el fons per mi és el mateix. Ho pots explicar d’'una manera o d’una
altra, pero cada vegada és més dificil marcar la frontera. En el fons el
que fas quan treballes en pedagogia és el mateix que quan treballes
com a artista, que és especular i generar llenguatges i intentar buscar
mecanismes per experimentar i analitzar totes les coses. En la feina
pedagogica treballes en col-laboracio, des d’aquest punt de vista també
és semblant a la forma de treballar dels artistes que més m’interessen:
si realment estas experimentant i analitzant, amb els professors i els
nens construeixes el procés d’aprenentatge. Entenc que no t'has de
quedar en la formula establerta, de manera que construeixes i busques
noves vies conjuntament.

I aquest encreuament es pot dir que t’ho ofereix finalment el
projecte Idensitat,* localitzat a Calaf, quan proposes aquest treball
artisticopedagogic.

Si, aquest és un punt clau de la trajectoria. Feia uns tres anys que
treballava en aquesta direccio, plantejant-me la manera de fer public
tots aquests processos pedagogics. M’interessava la idea de generar
un projecte en un altre ambit. Quan treballes en les escoles sempre
estas supeditada a com s’hi treballa. | el que passa en ldensitat és que
el tema i la manera de treballar i d’introduir els conceptes son portats
a terme per mi mateixa. SGc jo qui tira cap endavant. Pot semblar una
diferéncia molt subtil, perd és molt diferent treballar en escoles que van
en una linia determinada i t'hi afegeixes i fas un treball d’obertura, a
aquests altres projectes que son fruit d’un treball en equip, pero els qui
s’afegeixen son ells a mi.

Crec que és un repte aquesta dimensio de representacio en les
escoles, perd m’agradaria especialment preguntar-te sobre com
et planteges aquest projecte tenint en compte que hi ha artistes
que treballen amb comunitats o col-lectius que precisament es
plantegen aquest tipus de processos i la seva representacio. Es
a dir, m’agradaria saber com t’enfrontes al fet d’haver de traduir
aquests processos en altres contextos o formats, i com és possible
marcar aquests processos, i més encara en un espai com Idensitat,
que té un marc de treball més artistic amb una vessant molt
accentuada del producte artistic.

Cal entendre que en aquell moment les peces que jo feia partien de la
imatge fotografica, aquestes imatges es repetien de manera reiterativa
i a partir d’aquesta acumulacié s’extreien les conclusions. Es a dir,
el que feia, una vegada tenia una documentacio base, era investigar
la causa d’aquell fet i qui el provocava. Ho feia a través de métodes
visuals, depenent de la necessitat de cada context. Aleshores el que
faig és aplicar aquesta metodologia, plantejar-la a les escoles de Calaf
dins del programa ldensitat. Pero aqui el projecte es pensa més com
un treball social des dels educadors, per generar un equip de treball
més complet, de manera que el que els proposava tenia una dimensio
escolar més amplia. El projecte de treball era conjuminar I'aplicacio de
la metodologia que aplicava en les escoles i la que d’alguna manera
treballava com a artista. Treballavem els dos aspectes amb I'escola: vam
sortir al carrer, vam fer fotografies, vam veure i analitzar les fotografies
i les vam treballar amb els professors i els nens a I'escola per buscar
un tema.

Com tenies plantejat aquest projecte per a I’exposicio del treball
dins d’un format d’un projecte d’art public?

El que plantejo en Idensitat és precisament una obra que expliqui tot
el procés. No plantejo una obra final, sind un procés pedagogic. Bé,
també es demanava una formalitzacio, i per aixo plantejo una publicacio
que explicava tot el procés com la meva conclusio final. Crec que no
podia explicar d’altra manera tot el que estava passant, el que era més
important per mi, el perque i el com d’aquest treball.

En una altra experiéncia, el projecte “Emissors d’identitat” amb els
alumnes d’una escola d’art, es va emfatitzar més el producte final, el
resultat havia d’exhibir-se en un museu a Tarragona, pero necessitavem
també explicar el procés.Vam arribar a un punt on els alumnes decideixen
exposar tot el treball de les fitxes i I'analisi que haviem realitzat. Vam
presentar tots els apunts, totes les fotos i tot el que s’havia generat
durant el procés. | el public de I'exposicid em deia: “Ostres, com heu
treballat!!!”. | és que alla estava explicit tot aquest treball. Fer-ho explicit
era molt interessant, perqueé el resultat mostrava tota la investigacio i les
conclusions al voltant del tema escollit. Era mostrar la rebotiga, tota la
part del procés que habitualment queda oculta darrere d’uns resultats
que solen ser un percentatge minim de tot el procés.

Quina és la teva postura en aquesta peca, en aquest proces...

De guia, de persona que estira, que aglutina, que tira endavant. Es un
treball de grup, i la teva posicio és tirar del col-lectiu.

Una cosa que em sembla molt interessant de parlar, amb vista al
treball de col-laboracio, és la qgiiestio de representacio i educacio
dins de les politiques culturals. Com creus que es pot plantejar
aquest tipus de treball, si estem encarant el desenvolupament d’un
centre d’art o nous models de centres que tinguin una relacio més
proxima i critica amb els seus publics?

Jo diria que, en el cas de Tarragona, al principi havia una idea erronia
de pedagogia implicita. Alla, com que estava amb persones de I’escola
d’art, deien: “Tu fas pedagogia”, i em semblava que els molestava,
com si estigués substituint el paper del professorat. Perd després van
entendre el projecte, i van comprendre que el treball pedagogic era
tant d’una banda com de l'altra. Perqué com entenem la pedagogia és
molt important: jo aprenc amb el nen, i el nen apréen amb mi. Aquest
és un tema d’aprendre a aprendre. La meva tasca és molt més la
idea d’aprendre conjuntament, i quan aquest treball de pedagogia es
compren com un treball conjunt llavors si que I'accepten. En general,
I'artista, I'educador i el public han de generar equips d’investigacio que
permetin descobrir conjuntament, rellegint i reformulant les propostes
de referéncia i generant-ne, al seu torn, de noves, lluny de formules
establertes on els rols son inamovibles i estan definits per endavant.

Pero en un treball com el desenvolupat a Idensitat o a “Emissors
d’identitat” també hi ha una dimensio del treball que reverteix en
I’esfera piblica, a 'exterior i al carrer, ja sigui perqué generes noves
maneres de treballar i conéixer el piblic o perqué s’investiguen
elements del discurs de I’espai public i els seus limits, com amb
els balcons. Aqui, per tant, és molt interessant com treballes el fet
educatiu de manera publica.

Com a artista em plantejo sempre la influencia de les imatges i
qué passa quan sortim al carrer, ja que aquestes ens donen molts
tipus d’informacio. A la feina dels balcons, la imatge mateixa genera
coneixement i construeix identitat. Estava molt interessada en aquestes
imatges, en les imatges del carrer, i el grup arriba a la imatge del balcd
per la seva propia iniciativa. Ells mateixos s’adonen de la funcio del
balcd com un emissor d’identitat, que d’alguna manera confirma que
tots ens influim, perque treballes d’'una manera molt proxima i individual
i aquests projectes d’alguna manera tenen la teva marca, pero és d’una
forma indirecta, com un métode; no ho inculco, sorgeix. Quan treballes
no pots deixar la teva carrega ideologica darrere, obviament surt
d’alguna manera.



Llavors estem aqui parlant de la dimensi6 politica de I'educaci6?

Es que educar és saber com vols educar, i com pensem, com veiem el
mon i quin mon volem és una dimensio politica. Moltes vegades, quan
per diverses circumstancies soc assessora també en metodologia —i
no de visual i plastica—, em trobo dient a educadors que no tots podem
educar igual, ja que no tots tenim les mateixes idees. | aqui generes un
conflicte, aqui aflora la falsa democracia, ja que tots en teoria som molt
democratics, perd no som iguals, i no passa res.

Es important saber com funcionen aquests mecanismes, tu com a
educador hauries de plantejar-te aquestes situacions, perque estas
marcant pautes de comportament, estas donant possibilitats perque la
gent pensi, analitzi i s’expressi criticament. Aquest fet moltes vegades
pot generar conflictes de metodologia amb els professors, perque
implica conceptes ideologics. M’he trobat amb educadors que en certs
nivells mostren unes actituds totalment contradictories.

Quin ha de ser el seu paper, amb quins punts de dificultat o
problemes ens trobem?

En cada cas les circumstancies son diferents. Pots generalitzar una
mica, pero realment sorgeixen per generacions. Si parlem de mestres
en col-legis publics, son circumstancies molt complexes i que troben
dificultats per les dues parts. Des del Departament d’Educaci6 no es
dona als mestres I'opcié d’elegir I’'escola segons la seva metodologia.
D’altra banda, els mestres no escullen I'escola per la ideologia o per
la metodologia, sind per la proximitat i comoditat, i aqui s’equivoquen
totalment. Es molt important que els mestres sapiguen on van i que
escullin I'escola segons el seu métode de treball i que aquesta eleccio
els sigui facilitada per I’Administracid. L obstacle més gran, pero, és quan
topes amb la mentalitat “funcionarial”, perqué quan intentes canviar les
coses i fer-les diferents necessites la complicitat de I'educador i aix0
implica una voluntat de treball i d’ampliar mires, i en aquests casos és
molt complicat.

Quina és la cosa més important del teu treball com a educadora o
assessora?

Lescola és una societat molt tancada en la qual no s’introdueixen
habitualment conceptes contemporanis. L'unic que faig és trencar
esquemes, tant als mestres com als nens. La meva tasca és introduir-
hi visions diferents, intento obrir una finestra en tots els aspectes:
ideologics, socials... Amb els mestres vocacionals el treball és molt
gratificant, perqué sol ser gent molt entusiasta i més quan comproven
que aquests processos funcionen, pero també n'hi ha d'altres que et
miren com una bestiola rara, i sembla que els molesta.

Com es desenvolupa el dia a dia d’aquest treball de col-laboracio
amb els mestres?

Hi ha formes diferents de treballar. Hi ha escoles amb les quals treballes
un dia cada setmana, en altres un dia cada dues setmanes. En els dos
casos als mestres els deixo ben clar que es tracta d’un treball en equip.
Les metodologies a les quals arribem sorgeixen del procés d’intercanvi
i d’anar obrint noves linies. Tu els poses en qliestio i els preguntes
quins temes estan treballant, que fan, com ho porten a terme i que
estan realitzant, i a partir d’aqui construeixes. Aquest dialeg ha de ser
constant, si el procés falla és perque aquest dialeg no és prou fluid.

* |densitat és un programa que es desenvolupa amb una periodicitat bianual
amb la voluntat d’aportar mecanismes per a I'articulacio de projectes creatius
en I'ambit de I’espai public i en relacié amb el territori. Amb aix0 es pretén
estimular practiques creatives que experimenten noves formes d’implicacio
i participacid social, en connexié amb les practiques i dinamiques existents
en el territori.




segon capitol
CARME BARBERA. Camins d’anada

D’on véns i queé és el que has fet com a mestra o qué et va impulsar
a dedicar-te a I’ensenyament?

He arribat de més gran a magisteri, he de dir que no fou la meva primera
opcid. Quan m’ho vaig plantejar tenia clar que optaria per un determinat
tipus d’escola. Volia treballar en una escola rural perqué aquest model
permetia, entre d’altres coses, unes relacions més humanes, a una
escala molt interessant. De fet, quan vaig fer les meves practiques
les vaig fer en una escola rural, perqué m’interessava la diversitat.
Aquesta va ser la meva primera opci6 professional. En aquesta epoca
les escoles rurals estaven organitzant-se per zones, jo vaig escollir una
determinada zona rural que ja estava en marxa i després em vaig posar
en una que comencava i érem una mica els iniciadors, els que podiem
anar dibuixant un patro. La idea es basava en un model pel qual llavors
jo apostava. Penso que no m’he equivocat, que I’heterogeneitat és
enriquidora, i I'escola et permetia tenir en un mateix context diversitat
de nivells, de cursos i de persones.

Suposo que en aquesta época les escoles publiques eren molt
importants com a espais piblics. Quins models d’escola i de treball
com a educacié mantenieu?

Jo havia llegit a Freinet, entre d’altres pedagogs. Ja tenia aquest tipus
de model d’escola on I’entorn era molt important, és a dir, una escola
oberta, on calia sortir i també deixar entrar. Feiem servir la idea que
I'escola estava en un edifici, perd un edifici obert. No voliem estar
constrets per parets que la limitessin. Una proposta que vam fer ja a
I’escola, un cop vam tenir una certa llibertat per millorar les coses, era
obrir-la als pares, a les mares i també a altres persones de la comunitat.
Per aquests anys no teniem especialistes de musica, i vam proposar la
intervencio de persones del poble que tenien coneixements musicals a
fer musica. Com escola sortiem al carrer a ensenyar el que féiem i una
altra gent de I’entorn hi entrava a fer activitats.

Quins records i experiéncies recordes dels teus principis de docéncia
tenint en compte tota aquesta carrega politica que esmentaves? Va
ser molt gran el contrast entre el camp de formacio i la realitat
d’una escola rural?

Recordo coses bones. Autonomia total en aquest sentit de treball.
Pero molt allunyat de tot el que jo havia aprés a magisteri. Penso que
I'escola de magisteri em va donar recursos, provinents de persones
concretes que em van incitar a unes lectures i em van plantejar coses
molt diferents. Realment va ser molt autoformatiu, de manera que vaig
fer molts cursos pel meu compte, pero, en ocasions, molt allunyat de les
academies, del que es consideraven centres formals. Nosaltres voliem
i apostavem per un model d’escola poc formal, o no formal, per dir-ho
aixi.

Com es pot definir la professio de mestre, qué hauria de tenir un
bon mestre?

Amb el model actual els mestres encara hem de ser —i és un defecte
de formacid i un efecte del context social on vivim— la persona més
important de la classe, la que acumula els coneixements que ha d’explicar
als alumnes. Aqui crec que ens estem equivocant en gran part, perqué
els mestres hem de ser els conductors, les persones que organitzen el
temps, I'espai, que condueixen una mica tot el procés d’ensenyament
i aprenentatge d’una classe. Pero no és el que sap més, ni el que ha
d’explicar tot el dia les coses, és un organitzador d’un grup.

La relacio de I’escola i la democracia és un eix fonamental per
replantejar-nos el paper politic de ’educacio. Creus que és possible
mantenir una relacié democratica i participativa en aquests temps,
després d’haver tingut eixos tan innovadors com la Institucio Lliure
d’Ensenyament o tots els corrents reformistes de la nova escola?

L'escola, en principi, ens demana participacid, ser critics, tenir criteris.
Pero, a la practica i a I'hora de la veritat, aplicar aquests proposits encara




resulta molt dificil. Lescola ha de posicionar-se en un sentit més critic
pel que fa a la formacio a persones, ha de generar recursos per propiciar
la seva obertura i per tant la dels seus alumnes. Crec que I'escola es
mou com una muntanya russa, que estava en creixement precisament
abans del franquisme, que és un periode en qué es van crear unes
condicions de sentit critic i participacio, amb les escoles cooperatives i
amb el procés de catalanitzacid. Fa quinze o vint anys I’escola va tenir
un auge fortissim. Després ha entrat en una altra dinamica, baixant,
ja sigui perque és una altra nova generacid de companys, perquée
I’Administracio no va donar orientacions clares, perqué la societat va per
una banda i I'escola per una altra. La meva sensacid és que en aquell
moment s’anava cap a un tipus determinat d’escola, i ara ha fet una
baixada considerable de qualitat en els planejaments educatius, no en
altres aspectes, com els recursos, que actualment sén més abundants.

Des de fa anys portes un linia de treball metodologic basada
en els projectes de treball, una proposta educativa innovadora
que suposo que t’ha servit per seguir pensant el marc politic de
’educacié basada en la diferéncia i I’heterogeneitat de cultures i
mires. Com vas arribar a aquesta linia educativa?

De manera practica, encara que tenint en compte una base ideologica,
ja que el tipus d’escola escollit comportava diversitat i necessitat
d’enfocar i plantejar els aprenentatges de maneres diferents. El fet
d’enfrontar-me a aquesta mena de projectes era un repte: representava
trobar-te edats diferents, de nivells escolars diferents en una mateixa
aula, en un mateix horari. Ni els materials pedagogics que t’oferien ni
els que es trobaven en el mercat funcionaven, no servien per treballar
aquest model heterogeni de classe que teniem. Aixo ens va fer pensar
en altres models alternatius. Per exemple, muntavem llibres paral-lels,
i a partir dels mateixos llibres muntavem fitxes i recursos adaptables
a tots els nivells. Era construir alternatives al llibre de text tradicional.
Una cosa que s’adeqiiés a aquesta heterogeneitat. La nostra realitat
ens demanava treballar amb un altre enfocament. Una altra possibilitat
era actuar des dels centres d’interés, el que estava pensat per treballar
amb vint alumnes, pero sempre per a educacio infantil i primer cicle
de primaria. Nosaltres ens plantejavem treballs interdisciplinaris per
als nens de cicles mitjans i superiors, perqué véiem que la diferéncia
era molt gran en les classes, i la realitat de grup s’imposava molt,
perdent forca el treball individual. Des d’aquestes experiencies és com
arribem als projectes de treball, que era desenvolupar un mateix tema
des de diversos nivells. Al mateix temps vam comencar a llegir i a tenir
contactes amb altres persones que precisament treballaven aquest tipus
de projectes educatius.

tercer capitol
ENCREUAMENTS DES DELS PROJECTES DE TREBALL

Segons la meva opinié els projectes de treball s’articulen com
una metodologia molt contextual, on es reforca la investigacio i el
procés de treball en grup. Crec que és important assenyalar quins
son els arguments que us han conduit a desenvolupar projectes
de treball.

Carme (C): En I'educaci6 sempre passa el mateix: la gent sempre té por
de qué passara amb els continguts i dels nens quan aniran a I'institut,
qué passara si tenen falta de continguts... Recordo llargues discussions
sobre aquest tema. Actualment estic totalment convenguda que si no
es treballa un contingut no passa res, que I'alumne trobara la forma
d’estudiar-lo.

Montserrat (M): Jo crec que I'important és la forma de treballar, el
metode o la formula que permetra a I’'alumne desenvolupar-se pel seu
compte. Es donar-li els mecanismes necessaris per al seu posterior
desenvolupament autonom. Limportant, llavors, no és el contingut,
sind com enfrontar-s’hi amb discerniment. A partir d’aqui, si vols saber
alguna cosa l'important sera com buscar-la, com aplicar aquesta
metodologia i descobrir-la per tu mateix. Donar-los una eina til.

C: De fet, crec que feiem experiments paral-lelament. Era comprovar que
treballar amb un mateix grup un tema de manera diferent et donava un
rendiment millor. Havia més comunicacio, més fluidesa, i el treball
interdisciplinari no s’adaptava a I'escola d’'una forma integral amb els
diversos nivells. El que primer vam aprendre dels projectes de treball
era el fet que la gent treballava de manera tan global i interdisciplinaria
que acabaven fent coses estranyes, com que les matematiques sempre
s’havien de fer pero d’una manera molt disciplinada. Ens vam adonar
que ens estavem obsessionant massa sobre quines disciplines i quins
continguts s’havien de tenir en compte... i aixo ens superava. Treballavem
molt uns aspectes que realment quedaven en un marc teoric i no tenien
una utilitat i un profit real i fluid en la classe. Era artificial, no tenia res
a veure amb les necessitats que es produien en la classe, a més es
complia una taula d’activitats que estava molt organitzada, perd no
donava rendiments.

Es important recuperar un esperit critic de treball en les escoles,
que doti d’'una autonomia aquesta institucio, peroé aquesta relacio
sempre xoca amb una escola reflex o mirall de la societat. Com es
pot construir un coneixement col-lectiu, pero critic? Quin paper pot
tenir aqui I'’educacié?

C: Del que es tracta és d’ajudar a aprendre, que les persones no aprenem
soles, que és més facil fer aquests descobriments amb el suport d’altres
persones, amb el grup, amb I'educador, amb les persones que puguin
intervenir a I'escola. Es realment la cosa més important, més que el
contingut de les disciplines a estudiar o els coneixements que puguis
tenir.

M: Jo crec que I'important és dotar la gent de les ganes d’aprendre.
| fins i tot moltes vegades pot ser millor que no sapigues d’un tema,
perqué estaras més obert i podras aprendre molt més. Als mestres
els sol passar: si un tema esta molt tractat en el curriculum es deixen
portar per I'aspecte més formal. Pero si es tracta d’'un tema més
obert ho enfoquen amb més amplitud de mires, i aqui les possibilitats
d’aprenentatge son més elevades.

C: A més, quan el tema és curricular el mestre rarament pot evitar donar
les classes magistrals. T’has de controlar perqué aixo no passi, perque
no siguis la figura. Perque, com a exemple, si tu planteges el cos com a
treball, com el cos s6n uns Organs, uns sistemes, unes parts..., no pots
evitar fer el mestre i dir: “T’explicaré la digesti6”. En canvi, si treballes
el cos huma pots descobrir moltes coses al mateix temps que ells,
acompanyant-los en el procés.

Es clar que aquesta metodologia és molt oberta, es crea en el
procés mateix, des del treball amb I’alumnat, en un tu a tu que



recorda d’alguna manera un treball d’aprenentatge de col-laboracio
on I’educacio es produeix en el mateix acte d’indagacié que el grup
du a terme.

M: Els continguts que vols investigar estan decidits pel grup. Has de
trobar un punt d’obertura, has de ser com un full en blanc, i deixar-te
omplir pel grup.

C: Has de ser capac de ser un més en el grup, de poder coordinar, de
saber quan toca la pausa, i que son nens que estan aprenent. Hi ha
moments en queé tu ets un expert. Cal de vegades reorientar el grup,
perque els camins son tan oberts i dispersos que tu el que fas és posar
la pausa, i reflexiones sobre el que estan fent, com es pot plasmar per
escrit, com ho recolliries, com ho dibuixaries... Tu organitzaras, pero pel
que fa a continguts tu aprens amb ells i d’ells.

Com comenca llavors la vostra relacio?

C: Jo treballava a I’escola, i alg ens va posar en contacte. Recordo que
em van dir que havia de parlar amb ella per fer el treball d’assessora
en les escoles, perd no ens coneixiem. Buscavem una persona diferent
que pogués treballar tant amb els nens com amb nosaltres quant a
I'organitzacio. Teniem una persona amb un perfil més classic, amb
una formacié més académica que ens dissenyava unes activitats més
manuals i tecniques. Nosaltres en aquest sentit hem crescut juntes...

M: Vosaltres buscaveu alguna cosa totalment diferent, fora dels
continguts dels tipics temes del treball.

Que has aportat tu, Carme, com a mestra, en la teva relacié amb
una persona com la Montserrat?

C: La Montserrat, per a I'escola, ha estat com obrir una paret de la classe
al mon. Aixi de literal, més grafic no pot ser. Jo, per exemple, en el camp
d’art contemporani era una persona analfabeta, funcionalment, formada
en els canons de l'art de quan jo feia batxillerat. La meva relacid
amb el mon de I'art, amb el mon de la imatge i de les imatges, quan
estudiavem era nul-la. No teniem un entorn propici, ni vam aprendre
a usar les eines adequades. No teniem ni ordinadors, ni res. Estavem
molt limitats en aquest aspecte. El que ella ens va aportar al treball era
obrir una gran finestra al que passava en aquell camp, perdo no només
en educacid artistica, sind aportant una visid totalment diferent. Es una
persona formada en un altre camp. Aixo li va molt bé a I'escola, i als
mestres també. Ella ens oferia la possibilitat de veure les coses d’una
altra manera, i aix0 resulta molt educatiu per a tots.

M: En aquell moment era molt interessant dir-los: “Heu pensat que
significa veure-ho d’aquesta altra forma?”. M’he adonat que de vegades
activitats que s’havien desenvolupat només des de I'area de visual i
plastica realment havien fet canviar el marc de treball, i havien obert una
via diferent a partir del que s’havia introduit en aquest moment.

D’aquesta manera, podriem repensar I'educacio artistica com
un motor dins dels projectes de treball, en el sentit que ofereix
temes i continguts proxims als alumnes peré de manera diferent.
Precisament aqui la tasca del professorat és més saber constituir
els camps de treball i les relacions d’aquests processos que
desencadena el treball des de ’educacio artistica.

C: Si, en aquest sentit és com un motor. Aporta alguna cosa que fa
replantejar-te el que estas fent, serveix de motor per reforcar aquests
aspectes que ja treballaves.

M: | treballavem amb els pares, amb els veins.

C: Si, nosaltres hem fet comunitats d’aprenentatge, amb la Montserrat,
amb els nens, amb els pares. De passar a no entendre res del que
feien els seus fills, aquelles coses rares de la Montserrat —per dir-
ho col-loquialment—, a posar-ho en les seves cases i valorar-ne els
resultats.



Dins de la linia desenvolupada per vosaltres sobre els projectes de
treball a partir de ’educacio artistica, com veieu la relacio entre
educacio i cultura?

M: Per mi és el mateix, no pots separar-los. Per mi I'educacio és
cultura.

C: No es pot separar una cosa de Ialtra. Es aixd del que em queixo, el
que passa entre les quatre parets de I'escola esta separat de la resta
del mon. Aqui és on hi ha el retrocés. Hi va haver uns anys que les
parets eren molt més transparents i aquesta relacio era clara i fluida, et
relacionaves més amb el moén de la cultura.

M: Aix0 estava més clar abans, perqueé sobretot havia una relaciéo amb la
cultura popular, pero el pas cap a la cultura contemporania no s’ha fet
en les escoles, ni en la societat.

C: Clar, i s’ha quedat estancada en la cultura popular, d’alguna
manera.

M: Cal ubicar aquests aspectes culturals, perque durant uns anys, mentre
s’ha treballat la cultura popular com a recuperacio de tradicions, ha anat
bé. Era molt ben acollit, molt popular, era un rotllo molt “catalanet”.
Sense riscos. També politicament hi havia un partit que donava suport
a aquesta historia, i no hi ha hagut altres que aportessin una altra visio
més progressista de la cultura... El que ha passat és que, com que la
cultura popular s’ha institucionalitzat i esta al carrer oficialitzada, esta
a la societat de manera normativa, sempre s’esta treballant des d’uns
arguments que en el mateix moment ja estan normalitzats. | aqui vam
entrar d’alguna manera en la funcio social de I’'escola, perqué entenc
que aquest habit és pervers, ja que la seva implementacio impedeix
aprofundir en el tema i fa perdre el sentit critic que ha de comportar
qualsevol activitat. Fer la castanyada cada cinc anys per recordar la
tradicio pot tenir un sentit, pero treballar-la per habit no és educatiu.

C: Encara que aqui es digui educacio, el que s’'imparteix és basicament
formacio; és a dir: és molt formativa. Es diu Departament d’Educacid, i
no es dona una revisid critica de les cultures. Jo tinc molts dubtes sobre
aixo.

Estem parlant sempre sobre una societat cada vegada més
barrejada, amb noves relacions de cultura visual. Els nens cada
vegada estan més embolicats en diversos estimuls i territoris.
Especialment en aquesta comarca, on se suposa que hi ha un espai
rural més demarcat i menys barrejat que I'urba, crec que sempre
queda immanent el conflicte entre la realitat rural i la urbana, i
les diverses relacions que s’estableixen entre elles. Com veieu
vosaltres aquesta situacio?

C: Jo crec que, precisament per aix0, aquest és el camp de cultiu
excel-lent per treballar amb aquest nou enfocament. Aquesta comarca
esta en el moment just que ens permet experimentar aquesta evolucid.
No esta molt poblada i hi ha diversitat, perd sempre hi ha hagut diversitat.
Ara en tenim una diferent, que és la diversitat dels immigrants. Pero
sempre hi ha hagut diversitat de nivells en aquesta comarca.

M: Si, encara que sempre hi ha hagut immigrants. Des de gent que venia
del barri de la Mina de Barcelona, fa dotze anys, fins a gent que acaba
d’arribar dels paisos de I'est d’Europa. Sempre he dit que els grups
que nosaltres teniem no eren gens homogenis, amb molta diversitat i
problemes socials.

C: Penso que és en I'heterogeneitat on hi ha un canvi, on millor es dona
aquesta possibilitat, i que hagi diversitat de resultats i opinions és molt
millor per a un grup.

| ja que estem parlant d’educacio i de cultura, m’agradaria
ressaltar el fet que d’una banda tenim un ministeri d’Educacio i
d'una altra un de Cultura, que se suposa que s6n ambits separats.
Per la vostra experiéncia, que exigirieu com a projecte cultural en
un futur? Quines necessitats podrieu posar sobre la taula tenint en
compte la vostra col-laboracio?




M: Quan els projectes es plantegen com cultura no es valoren com un
servei real, i el treball conjunt de la cultura i 'educacié ha de ser un
servei global, es diguin escoles, esplais, esplais per a adults... Cultura
no ha de donar serveis, sind que ha de treballar conjuntament i des de
la base amb Educacid, més que oferir un servei especific ha de provocar
reaccions d’anada i tornada.

C: Crec que al mon cultural, en un museu, si preguntes per un servei
et donen un servei especific com un guia, que pot ser més 0 menys
bo, o també et deixen fer una d’aquestes activitats en que et donen
una disfressa i et converteixes en roma, o en una altra cosa, alguna
cosa que esta molt de moda. Semblen partir de la idea que s’ho han
de passar bé perque son els clients. Jo tampoc no estic d’acord amb
aquests plantejaments, perque hi ha coses que son divertides, i perqué
son divertides hi ha coses que no ho son. Jo trobo que I'oferta la tenim,
pero aquesta oferta comporta assumir el rol potencialment assignat de
simple espectador, tu ets un simple espectador. Es com el que agafa el
tren, un servei; vas a un museu i te’l mires. Realment aixo no crea cap
tipus de consciéncia, no educa. Llavors el que demanaria és un tipus
diferent d’intervencio de I'art dins de I'escola. Penso que pot ser més
com que I'escola, igual que té una finestra oberta al mon, i el mon ja és
I'escola, la cultura ha d’entrar a I’escola, com una altra finestra, pero
no com un servei. Han d’entrar visions diferents del mon. Aixi caldria
treballar més entre els diversos departaments.

M: A cavall entre diversos coneixements, de manera interdisciplinaria.
Es important que es produeixin iniciatives a llarg termini i es continui
amb un treball en equip, que la gent es conegui i intercanvii opinions.
En aquest sentit estic amb els teorics i amb les persones que defensen
la qualitat, el que és qualitatiu, perqué no valoro el treball de la facana
i del public que passa, sind les senyes d’identitat i els treballs que
s’estan realitzant a llarg termini, moltes vegades a porta tancada i sense
cap repercussio cap a I'exterior. No son importants, llavors, les coses
populars, sino precisament aquelles petites iniciatives que provoquen
un habit necessari per a la gent, que és generar el costum de produir o
de veure cultura.

Actualment hi ha un problema de lPoferta educativa que es
dirigeix des del mén cultural a les escoles, i que se centra molt en
necessitats d’aquest mon, pero que queden sempre predissenyades
per endavant, sense escoltar o preguntar realment al mén educatiu
queé passa. Aixo planteja sempre una distancia molt forta entre
el mon de la cultura, intentant modificar-se en serveis publics
esporadics amb vista a la societat, i el mon educatiu, distanciat i
sense eines de comunicacio amb les institucions culturals.

M: El problema és que si preguntessis a les escoles qué és el que
volen de cultura et dirien que treball fet, que unes fitxes prefabricades

i estandarditzades per portar després a casa i treballar alla, perque no
conceben altres serveis per desconeixement, i no pots preguntar-los qué
volen si no coneixen realment altres ofertes.

C: Si un museu em digués que voleu de nosaltres, jo diria: que hi
puguem anar gratuitament, que tenim un problema de transport, i que
ens ho paguin; perque volem coses pragmatiques, perqueé els mestres
han d’anar als museus o als centres d’art. | aix0 hauria de ser habitual i
ningu no veu aquesta possibilitat més enlla. Ens han fet pragmatics, que
sigui barat, que no sigui tan dificil anar-hi. Es clar, amb I’escola ha arribat
un moment en que se li ha exigit solucionar-ho tot, i ha buscat solucions
facils, economiques, i ja esta. La gent diu hem de fer coses per a les
escoles, per a I'educacio, i ens preguntem: quines coses i com s’arriba
als nens. Si penso en 'escola primaria és molt trist el nivell d’educacio
visual, és molt pobre, sense la figura d’assessoria no podriem tenir una
oportunitat de treball conjunt.

M: A més ens trobem amb un problema afegit. Si pensem en artistes
treballant en les escoles, no tots els artistes poden portar a terme
aquesta tasca educativa. Quin perfil de persona necessitem aqui
treballant?

C: Estem parlant d’algu que tingui una visid més global de les coses,
més interdisciplinari, no només el que sap desenvolupar una técnica
excel-lent en qualsevol camp, sin6 que ha d’aportar mirades diferents i
obertes que no generin a I’'escola un coneixement parcel-lat i bloquejat,
que és el que es genera ultimament.




Roser Vernet [del Molar]:

“Voldria pensar que en I’equilibri entre la previsio
realista i ’optimista hi ha la clau del nostre futur
col-lectiu”

JORDIMARTIFONT [JORDIMARTIF69@MESVILAWEB.CAT]

Roser Vernet és una dona del Molar que es dedica al turisme rural des
de la seva casa del Perxe. La seva casa rural, pero, és particular, tal com
ella mateixa. El Perxe inclou la biblioteca del Centre Quim Soler sobre
la relacio entre la literatura i el mon del vi, on llibres, vida i vi es fonen
en un espai que respira Priorat pels quatre costats, literatura i vi, vi del
Priorat. Alhora, la Roser ha participat en primera linia en multitud de
propostes de millora social en defensa de la natura, la llengua, la justicia
social i la dignitat de la seva terra, de la nostra terra, una terra que va
dels Paisos Catalans com a marc general al Priorat i al Molar com a
espais particulars. | tot sense renunciar a la seva tasca com a filologa,
traductora...

Ets una de les portaveus i veus publiques de la Plataforma en
Defensa del Priorat [PDP]. Quina era la vostra intencio en constituir-
VoS com a organitzacio i com creus que us hi heu apropat en aquest
temps?

Jo no vaig ser a la PDP en el seu inici, m’hi vaig incorporar uns mesos
després d’haver-se constituit. La PDP neix com a reaccio a una amenaca
concreta que, en aquell moment, es materialitzava en projectes de
centrals eoliques al Montsant, la Mola, el Moll, la serra de la Figuera,
etcetera. La lluita encetada en aquell moment ha servit per veure que les
agressions al territori poden ser de moltes menes i crec que la reflexio
i el debat que ha generat ha contribuit a canviar la propia mirada, la

dels habitants de la comarca sobre el seu territori, els seus valors i
les implicacions de tota mena que determinades actuacions poden
representar.

La constitucié de la PDP coincideix en el temps amb les lluites en
defensa de I’Ebre i contra el Pla Hidrologic Nacional. Com valores la
confluéncia de lluites i de mobilitzacions que es va donar?

La PDP neix abans de la confrontacid forta del PHN i I'Enron; de fet,
és una de les primeres plataformes territorials que es crea. Tal com et
deia, la resposta concreta a uns determinats problemes et du a veure
que n’hi ha d’altres de relacionades i que el denominador comu és
una manca total de planificacid territorial amb criteris de reequilibri i
sostenibilitat mediambiental. T'adones que els interessos economics
de les grans companyies i de les grans empreses marquen la pauta de
I'accio politica. Llavors, a la defensa de models propis que tinguin en
compte els interessos del territori s’hi afegeix el greuge comparatiu en
el tracte territorial de I'accio de govern, que les comarques del sud del
Principat denuncien a través de les mobilitzacions més importants des
de feia molts anys. La confluéncia era inevitable i necessaria perqué
cada cas en particular era la concrecid d’'un model global injust i del
tot desenraonat. |, per tant, la visid de conjunt és necessaria perque
I'excessiva sectorialitzacié no t'ho deixa veure.

Vau aconseguir mobilitzar milers de persones arreu de Catalunya
de defensa del territori. Qué penses que ha quedat de tota aquella
experiencia?

Ha quedat un posit, un solatge i un reflex critic que, encara que estigui
latent, cal no oblidar. Ha quedat també I’experiencia de saber que hi ha
coses que es poden aconseguir, davant del fatalisme tan nostrat que
sempre pensa que facis el que facis “ells” sempre se sortiran amb la
seva. | gent que segueix estant amatent per si cal intervenir...
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I al Priorat, com heu enfrontat la desaparicio de les mobilitzacions
que en bona part van potenciar I’arribada d’un nou govern a
Catalunya? Com es va reformular la PDP?

La mobilitzacio, sobretot la que assoleix un nivell quantitatiu i intensiu
com la que es va viure al territori els anys 1999-2002, és forcosament
una etapa i mai no es pot plantejar com un estat permanent. El repte
és poder reconduir els esforcos, les preses de consciencia i, sobretot,
els compromisos en la defensa del territori per poder convertir aquesta
energia en alguna cosa positiva que sigui capag de generar propostes
més enlla de I'estricta “defensa”. Es evident que el canvi de color en el
govern catala ha estat afavorit per aquesta etapa. Perd malauradament,
i per enésima vegada en la historia d’aquest pais, la classe politica ha
volgut desactivar el potencial critic d’actuacio, debat i intervencio que
els moviments socials del territori tenien en el moment del canvi politic.
Al Priorat tot passa a una escala més reduida per raons tan “objectives”
com la mateixa realitat demografica i per altres “singularitats” que
seria molt llarg d’analitzar minimament. La PDP s’ha mantingut al
llarg d’aquests anys com un col-lectiu de gent, amb diferents nivells
d’'implicacio i de compromis, que ens hem anat plantejant de quina

manera i en quina mesura podiem assumir els reptes que deia abans. La
nostra presencia i implicacio en els diversos temes que s’han plantejat a
la comarca, i de més enlla, ha estat més o menys intensa o continuada,
en funcio dels recursos humans i de les complicitats de la societat civil
i d’algunes institucions. La reformulacid s’ha fet lligada a I’actuacio dia
a dia, en les reunions que des del comengament fem cada quinze dies,
més que no pas a partir d’'un procés de reflexié estructurat com a tal.
En aquest sentit, si que tenim previst organitzar a la tardor una jornada
de reflexid i debat perque volem que la gent que se sent (o es pot sentir)
implicada i/o vinculada a la PDP, en els diferents graus de col-laboraci6
que es donen, ens puguem trobar i, a partir d’'un gui6 de partida,
plantejar-nos entre tots que volem ser i fer quan siguem grans i quins
mitjans i recursos pensem que ens calen per fer que les propostes que
hi ha, i que hi pot haver, no siguin només paper mullat.



Ara es demana la redaccido d’un Pla Director Urbanistic del
Priorat, impulsat i emparat per la Generalitat de Catalunya i amb
la participacio de tots els municipis. Aquest Pla Director s’hauria
de fonamentar en els treballs del Cataleg del Paisatge del Pla
Territorial Parcial del Camp de Tarragona i en la Carta del Paisatge
del Priorat. Amb I’actual govern comarcal, com veus I’atencié cap
a les vostres demandes?

Aquesta peticid no és més que una de les conclusions de les segones
jornades Priorat, quin paisatge, quin futur? Urbanisme i paisatge; i de
fet és la concrecio de I'estat actual del debat sobre el paisatge, que des
de les primeres mobilitzacions que esmentavem ha estat un dels eixos
vertebradors de la informacio i reflexio que des de la PDP hem volgut
impulsar. Pensem que estem en un moment dolg i delicat alhora, i que
allo que ara fem o deixem de fer pot marcar un procés positiu o I'inici de
la degradacio sense retorn. Per aix0, creiem que és positiu tot allo que
s’'impulsi des de la societat civil i/0 des de les institucions per garantir
una bona gestid del paisatge, com a expressio de la bona gestio del
territori. Una gestio basada en criteris de creixement enraonat, realista i
d’acord amb els processos demografics i socials propis, sense violentar-
los i tenint en compte que cal dimensionar infraestructures i serveis
també amb aquests criteris. EI nostre patrimoni paisatgistic és un valor
que cal saber preservar sense que aixo vulgui dir deixar-lo fossilitzat.
Ans al contrari, aconseguir que la gestio respectuosa garanteixi que
continuara sent un valor i un patrimoni identitari de primer ordre,
com ho és ara encara. Per aix0, des de la PDP també pensem que la
proposta de sol-licitar la declaracio dels nostres paisatges agricoles (vi
i oli basicament) com a patrimoni de la humanitat és una iniciativa que
cal impulsar de manera consensuada perque, a més, pot representar
avantatges importants i de diversa mena. La contingencia politica
comarcal (i local i catalana) és important, evidentment, pero pensem que
es pot fer feina en molts ambits i, de fet, és el que hem fet tots aquests
anys. | ho pensem seguir fent.

ENEREM FOLICA 8l, PERD
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Quin recorregut personal t’agrada recordar quan veus on ets ara,
després d’aquestes lluites? Es a dir, d’on ve la Roser Vernet quan
es crea la PDP?

Com que ja tinc una certa edat, seria massa llarg de relatar, perqueé ja
veus que tinc tendencia a I'expansio i no a la sintesi... Potser podriem
dir que, com la dita, ha estat allo de roda el mén i torna al Born. En tot

cas, va ser aqui on van prendre forma els meus primers compromisos
amb el territori i tot el que pot representar i implicar. Jo era joveneta i a
Ascd algu va comprar uns terrenys per fer una fabrica de xocolata, que
va resultar ser tota una altra cosa... |, des de llavors, variacions sobre un
mateix tema. Amb escenaris i guions diferents, alguns dels quals m’han
marcat de manera molt fonda i amb amics que he anat fent i que son el
meu millor bagatge, de tornada a casa.

Professionalment, a més del turisme rural, treballes com a filologa
des del Molar estant. Les noves tecnologies suposo que t’han
permeés aquest canvi.

Evidentment, aixo que faig ara se’n diu teletreball i és un dels invents del
segle passat que més profit m’ha fet (més que la televisio...). Vaig estar
dos anys i mig anant i venint cada dia de casa a Barcelona, amb una
Renfe un pél més eficient que el desastre habitual d’ara. Poder seguir
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fent feina de filologa, que m’agrada i m’hauria sabut greu no poder seguir
fent, ha estat i és un privilegi perqué ho puc fer asseguda al Molar, com
si estigués a la meva taula de I'Institut d’Estudis Catalans, amb gairebé
els mateixos recursos que tenia alla, i la garbinada que m’entra pel
balco al bon temps... De tant en tant, aixo si, vaig a Barcelona per feina
i, sobretot, per veure els companys, per dinar o fer el cafe amb ells, que
aixo si que és més dificil de fer des del Priorat estant.

Has estat membre de la junta de P’Associacié d’Escriptors en
Llengua Catalana (AELC). Qué recordes d’aquella época? Queé
recordes d’aquella gent? 0 quina relacio hi tens encara ara?

La meua relacio amb I’AELC i especialment el meu pas per la junta va
ser sobretot cosa del Jaume Fuster, que n’era el president i podriem
dir que em va “enredar”. Des de la mort de Quim Soler, la relacio
d’amistat amb ell i la Maria Antonia Oliver s’havia fet més intensa. Tinc
bons records i d’altres de no tant. Sobretot guardo bon gust de boca
d’un parell d’activitats que em va tocar coordinar i que, amb el titol
generic de “Paraula amiga”, vam dedicar a les literatures mexicanes, la
castellana i les indigenes un any, i a les literatures balcaniques un altre
(en un moment en quée seure junts bosnis i serbis no era cosa facil).
Va ser molt interessant, pels continguts i per la possibilitat de coneixer
gent molt diversa que t’obre horitzons ben distints. Ara encara en soc
socia i alguna vegada he col-laborat en alguna cosa com a tal, com I'any
passat a la Fira del Llibre Ebrenc. Pero a I’AELC (tot i ser d’ambit dels
Paisos Catalans i tenir delegacions al Pais Valencia i a les llles) li passa
una mica com a altres entitats i institucions: les comarques del sud del
Principat som molt lluny de la capital.

També has estat traductora. Per feina o per vocacio?

Per les dues coses, tot i que ho he fet poc i no pas sempre de la manera
que m’hauria agradat. De fet, ha estat una feina subsidiaria, que encara
faig de tant en tant. Traduir un llibre, sobretot de creacid literaria és clar,
és una manera molt especial de llegir-lo.

En el mon de la literatura has format part del col-lectiu Ofélia Dracs,
junt amb el que va ser el teu company Quim Soler i multitud d’amics
meés, en un moment en qué es buscava adequar la literatura catalana
als géneres que qualsevol literatura contemporania normal estava
produint. Com va ser la teva participacio en el col-lectiu?

L'afirmacié és exagerada. De fet vaig arribar a I'Ofélia de la ma del
Quim i algu altre de la colla, en certa manera per enterrar-la. 0, en tot
cas, per participar en la cerimonia de la seva defuncio. El darrer llibre
de I'Ofelia, Misteri de reina, va ser un encarrec de I'Eliseu Climent per
I'aniversari dels Premis Octubre i el Quim va morir ben poc abans de la
seva publicacio. El seu conte ja era ple de mort. Li vam dedicar el llibre i,
d’una manera potser més implicita que explicita, es va donar per suposat

que seria el darrer llibre de I'Ofélia. Només vam editar, una mica també
com a homenatge, el recull Essa de Dracs, amb tots els contes que el
Quim havia fet per al col-lectiu. La “essa” del seu cognom, Soler, era la
darrera lletra del cognom del pseudonim: Ofélia Dracs. D de Desclot, R
de Reig, A d’Albanell, C de Cabré i S de Soler, els fundadors de I'invent.

El Centre Quim Soler (CQS), la literatura i el vi, amb seu al Perxe,
la teva casa rural, du el seu nom. Com era el Quim com a creador
i persona?

Aix0 no t’ho puc contestar amb quatre ratlles. Una manera de saber-ho
és llegir els seus llibres, que no es troben a les llibreries perd que si
que els podeu trobar, quasi tots, a la biblioteca de Falset, a la qual el
CQS ha fet una donacié. Com a persona també tenia alguna cosa de
personatge de novel-la i no encaixava gaire en una realitat massa plana
0 acomodaticia. Des del CQS, a més de fer activitats que relacionin la
literatura i el vi, volem difondre la seva obra, que va més enlla dels
Ilibres publicats.

Com penses que sera el Priorat del futur? Com t’agradaria que
fos?

Uf! No m’agrada fer de pitonissa. Voldria pensar que en I’equilibri entre
la previsid realista i I'optimista hi ha la clau del nostre futur col-lectiu.
Voldria, perd no sempre sembla possible. El Priorat només és un boci
d’un altre boci d’un altre boci... Perd és el nostre i potser per aixo
la nostra responsabilitat en relacio amb aquest boci és més gran. |
hauriem de ser capacos d’assumir aquesta responsabilitat. Si dimitim i
deixem que les inércies marcades des de fora i/o per interessos massa
interessats siguin les uniques dinamiques directrius, ja hem begut oli...
per molt que sigui del millor del mon. Tenim una comarca que ens repta
a estar-hi a l'algada. Es tracta d’acceptar el repte i ser consequents i
tenacos. Llavors, potser entre tots podrem fer que sigui un boci que
sembli un tot.



Angela Jackson

Doctora d’historia de la Universitat d’Essex,

a Colchester, a la Gran Bretanya.

Ha estat professora

a la Universitat Anglia Polytechnic,

a Cambridge,

i ala Summer School del Wedgwood Memorial College,
a Stoke on Trent.

Ara viu al Priorat, on és presidenta de I’associacio
No Jubilem la Memoria
[www.nojubilemlamemoria.tk].

Els seus llibres publicats inclouen

British Women and the Spanish Civil War (2002)
i Més enlla del camp de batalla:

Testimoni, memoria i record

d’una cova hospital en la

Guerra Civil espanyola (2004).

A finals d'any té previst editar
At the Margins of Mayhem:
Prologue and Epilogue to

the Last Great Battle

of the Spanish Civil War.

La seva novela Warm Earth (2007)
es publicara traduida I’any que ve,
meés un altre llibre d’historia,

Els brigadistes entre nosaltres.

Angela Jackson amb la Neus Catala, I’any 2006

—Lovely day, isn’t it?
—Si, fa un dia molt bonic.

Es I’Angela Jackson qui em contesta. Efectivament, fa un espléndid dia
d’agost. Ni un sol ndvol. Un dels motius que atreu tanta gent al nostre
pais. En el cas de I’Angela, pero, no fou I'tinic. Rossa, com un poll, blanca
com el paper de fumar, em rep al perxe de casa seva, prop de Marca.
Des d’alli es pot contemplar una bella panoramica. La Miloquera en
primer pla, al fons, com un arc de muntanyes, Cardo, el Port, les serres
de Pandols i Cavalls i, tancant I’arc, el Montsant. Un altre motiu per viure
aqui. Entrem. M’ofereix un café i, com que ja estic avesat a prendre
café amb anglesos, el demano molt curt. Me’l serveix i arrenco amb la
primera pregunta després de fer-ne un glopet.

Quan vas comencar a estudiar historia?

Vaig comencar a estudiar historia a la universitat com ‘estudiant d’edat
madura’, fa gairebé vint anys. Em va agradar tant estudiar que després
d’acabar la llicenciatura vaig continuar amb un doctorat que tracta de
les dones britaniques i la Guerra Civil espanyola.

Com i quan va comencar el teu interés per la Guerra Civil
espanyola?

Un professor em va introduir en el tema de la Guerra Civil i em vaig
adonar que té de tot, que era com un mirall que reflecteix totes les
coses importantes de I’época i les esperances i els temors de la gent
d’aquells temps. També vaig arribar a coneixer alguns dels brigadistes i
les dones que havien vingut aqui com a infermeres durant la Guerra i em
van impressionar molt els seus caracters com a individus forts i actius
malgrat els anys que tenien.

Quins historiadors t’han influit més en la teva formacio?

Sobre tot i en primer lloc, el Gerald Brenan, que va escriure un llibre
fascinant sobre les causes de la Guerra Civil espanyola, The Spanish
Labyrinth. Ell vivia al sud d’Espanya en esclatar la Guerra i la seva analisi
de la societat espanyola era molt profunda. També va escriure amb un
estil literari molt bo —un plaer de llegir—, que moltes vegades no es
troba als llibres d’historia. Dins els historiadors d’avui dia, m’agraden els
llibres de Paul Preston, perque explica els esdeveniments d’'una manera
molt clara.

Que és allo que més t'agrada de la comarca? | el que més et
desagrada?

Hi ha un munt de coses, perd pot ser sobre tot m’agrada la varietat del
paisatge, des de les muntanyes grans fins els petits camps d’aquesta
zona de Marca, tot amb colors preciosos que canvien segons la
temporada de I'any. Allo que em desagrada més és el procés d’espatllar
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Cartell de 'exposicio itinerant de NJLM, amb una foto d’un grup
de nois de Falset, Els Pioners, amb brigadistes

Milton Wolff, I'ultim comandant del batallo Lincoln,

amb Ernest Benach, president del Parlament de Catalunya,
durant un homenatge al brigadista argenti Fernando laffa,
organizat per NJLM I’any 2005

Angela Jackson amb el brigadista Sam Russell
en la presentacio de la novel-la a Cambridge el juny del 2007

Coberta del llibre Més enlla del camp de batalla. Testimoni, memoria
i record d’una cova hospital en la Guerra Civil espanyola

aquesta zona, unica i maravillosa, per construccid no apropiada; per
exemple, amb massa centrals eoliques que es poden instal-lar en un lloc
on ja hi ha industria, perque la veritat és que no és necessari col-locar-
les a dalt de les muntanyes.

A la introduccio del teu llibre Més enlla del camp de batalla dius
que vas visitar per primera vegada la cova hospital de la Bishal
de Falset I’any 2001. Quina diferéncia hi ha entre aquella Angela
Jackson i I’actual. Dit d’'una altra manera, com t’han influit els anys
de recerca sobre el tema?

En arribar a la Bishal de Falset, el tema de les meves investigacions
eren els estrangers que van lluitar a les Brigades Internacionals i no
sabia res de la gent d’aqui, ni la seva llengua ni la seva perspectiva de
la Guerra Civil. Ara estic aprenent catala i he parlat amb moltes persones
que tenen records de la Guerra. Crec que ara tinc una base més amplia
del tema de la Guerra al Priorat i aquesta recerca sortira al meu proxim
llibre, Els brigadistes entre nosaltres. Es publica primer en angles aquest
novembre, i I’any que ve en catala.

Llegint el teu llibre sovint he tingut la sensacio que dones un paper
molt important a P’analisi psicologica, és a dir, intentes esbrinar
com actua la memaoria, com els fets posteriors actuen moldejant la
memoria. Es aixi o vaig errat?

Més enlla
del camp de batalla

Testimoni, memoria i record d'una cova hospital
en la Guerra Civil espanyola
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Ange-ia Jackson

Tens rad. Per mi és molt important aix0 de la memoria, malgrat que no
soc psicologa. No obstant aixo, es pot agafar una mica la perspectiva
psicologica per enriquir la nostra analisi historica. Hi ha molts estudis
de la Guerra Civil que només parlen de la politica i dels militars, és clar
que té valor pero és molt sec. M’interessa més qué va passar a la gent
normal i corrent, fossin soldats o civils, els homes, les dones i els nens, i
la influéncia dels fets en la seva vida. Als meus llibres he intentat explicar
la importancia de la recerca que té en compte aquesta perspectiva de
la memoria, no com una cosa fixa, sino fluida, que pot canviar per les
experiencies posteriors o pel desenvolupament del coneixement que
provoca una reavaluacio continua de la seva vida, encara que sigui de
forma subconscient.



Com va afectar als vencuts la impossibilitat d’honorar el seus
morts?

Malament, perqué és una part del procés de dol. Es a dir, és una part
de les etapes que normalment una persona ha de passar per adaptar-
se i superar la tragédia. Una d’aquestes etapes és publica. Si més no
aquesta no la van poder realitzar. De vegades, en poder commemorar
en public els seus morts per primera vegada després de molts anys, la
gent té una sensacid d'alleujament, malgrat les llagrimes.

Com creus que el fet de ser anglesa, dificultats lingiiistiques a
banda, ha influit en la percepcio publica, tant de la teva feina com
dels seus resultats.

Pot ser que, problemes d’idioma a part, és més facil parlar amb una
estrangera com jo, que no té res a veure amb aquella guerra tan dolenta,
amb la meva familia de lluny i ni d’'una banda ni I'altra.

A partir del teu contacte amb la gent, singularment aqui al Priorat,
creus que s’ha superat el trauma de la Guerra Civil?

Depén de la definicio de ‘superat’. Si, la gent ha superat el trauma de la
Guerra perque moltes persones amb histories tragiques han sobreviscut
amb un exit impressionant. Personatges com la Neus Catala, malgrat
la seva experiéncia al camp de concentracio de Ravensbriik a causa
de la Guerra Civil, han pogut mantenir un sentit de I’numor i ganes de
continuar lluitant per les seves creences. En qualsevol poble hi ha gent
que va patir molt durant i després de la Guerra, ha aconseguit de viure,
pero, una vida més o menys normal. Ara bé, en demanar si s’ha superat
el trauma en sentit psicologic, crec que no ho poden fer, perqué les
cicatrius son importants i profundes. Encara hi ha molta gent que no
pot parlar de la Guerra perque és massa dolenta. També hi ha casos
de families que continuen enemistades fins avui dia a causa de la seva
confrontacié durant la Guerra Civil.

Angela Jackson firmant els exemplars
en la presentacio de la novel-la Warm Earth
a Cambridge el juny del 2007

Portada de la novel-la Warm Earth
amb una pintura de Naria Estapé, de Marca

Fa poc has publicat una novel-la a la Gran Bretanya. Fes-nos-en
cinc céntims.

La novel-la tracta de les experiencies de tres dones britaniques de
classes socials molt diferents que van venir aqui durant la Guerra. Aqui
van aprendre més de la situacio politica, fent amistats entre les tres
i amb alguns membres de les Brigades Internacionals. Hi ha capitols
que els he situat aqui al Priorat. La novel-la també mostra la influéncia
d’aquest contacte amb la Republica espanyola sobre les vides dels
estrangers que van venir aqui. De moment només ha sortit en angles,
amb el titol Warm Earth, perd I'any que ve sortira una versio catalana. Es
una manera d’explicar una mica la Guerra a la gent que no té ganes de
llegir llibres d’historia i, a més a més, per escriure una veritat paral-lela
als fets historics que no es troba als estudis académics.

Acabem. Deixo de prendre notes i parlem d’altres futurs projectes: les
properes jornades de No Jubilem la Memoria, noves entrevistes a fer...
Aixi és I'Angela: activa, tossuda, perseverant... Tenim sort que hagi
vingut a raure al Priorat.

Pere Aubpi FERRER,
Marca, agost del 2007
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